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Université de Strasbourg

Le bodhisattva a la salle d’écriture
Histoire rédactionnelle et datation

Au cours des derniéres décennies, les recherches sur les biographies
partielles ou completes du Buddha et sur I’art bouddhique indien et
centrasiatique ont permis de mieux comprendre la formation de la
figure construite du fondateur du bouddhisme. Néanmoins, il reste a
étudier chacun des épisodes les constituant et a restituer leur histoire
rédactionnelle. La visite du jeune prince Siddhartha Gautama a la salle
d’écriture se préte d’autant plus a cette restitution historique qu’elle fut
comparée a celle de Jésus enfant aupreés du précepteur qui, selon les
exégetes, aurait inspiré les biographes bouddhistes. L’étude comparée
des différentes sources textuelles et des bas-reliefs montre au contraire
que cet épisode bouddhique fut rédigé dans sa forme développée des la
premiere moitié du 1€ s. ap. J.-C.

The Bodhisattva at the Scriptorium: redaction History and Dating

In the course of the last decades, research on partial or complete
biographies of the Buddha and on Indian and Central Asian Buddhist art
have permitted a better understanding of how the figure of the founder of
Buddhism was constructed. Nevertheless, it is still necessary to study each
of the episodes which make them up and to re-establish their redaction
history. The visit of the young Prince Siddhartha Gautamato the scriptorium
lends itself all the more readily to historical reconstruction in so far as it
has been compared to that of the child Jesus to the schoolmaster which,
according to exegetes, inspired Buddhist biographers. A comparative
study of different textual sources and of bas-reliefs shows that on the
contrary this Buddhist episode was already recorded in its fully fledged
form from the first half of the second century A.D.
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INTRODUCTION

Des nombreux épisodes composant la vie légendaire du Bud-
dha historique, Sakyamuni (480-400'), nous avons retenu celui
de la visite du jeune prince a la salle d’écriture dont 1’histoire
rédactionnelle mérite d’€tre retracée et réinscrite dans une
chronologie relative. Ce récit, qui touche a I’histoire des écritures
indiennes, a I’enseignement traditionnel brahmanique et a la nature
omnisciente d’un bodhisattva (étre en voie vers 1’éveil), et qui, de
ce fait, pourrait ne concerner que le seul domaine indien, a aussi été
comparé® depuis le xix® siecle a I’épisode de Jésus enfant a 1’école
tel qu’il apparait a plusieurs reprises dans 1’Histoire de [’enfance
de Jésus. En 1997, Sever Voicu affirmait que cet écrit apocryphe
chrétien, remontant au tout début du ur s. ap. J.-C.%, influenca
certainement la rédaction du récit de la visite du bodhisattva a la
salle d’écriture du Lalitavistara®. 11 convient donc de revenir sur
I’histoire rédactionnelle de cet épisode bouddhique relaté dans
des sources indiennes, conservé dans des traductions chinoises et
tibétaines, figuré a plusieurs reprises par des artistes du Gandhara et
qui intéresse donc plus largement le domaine de 1" histoire comparée
des religions.

Au cours de leur histoire, les communautés religieuses en sont
irrémédiablement venues a construire la figure de leur fondateur
pour des raisons de légitimité doctrinale, sociale ou politique. Le
bouddhisme, qui fait partie des doctrines religieuses expansionnistes
a visée universaliste, au méme titre que le christianisme, le
manichéisme ou l’islam, a donc procédé a 1’élaboration de la
biographie de celui qui, au v¢s. av. J.-C., futa’origine d’un nouveau
courant ascétique (§rama) et qui fut, des lors, qualifié, par ses propres
disciples, d’éveillé (buddha), de grand ascéte (mahasramana), de
grand homme (mahapurusa) ou encore de souverain universel
(cakravartin). Aussi, les documents relatifs a la vie du Buddha,

1. BECHERT 1991.

2. Pour une rétrospective de ces études comparatives voir THUNDY 1993,
p- 1-17.

3. Voicu 1998.

4. Voicu 1997, p. 192; Voicu 1998, p. 53.
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qui se sont enrichis d’épisodes divers afin d’illustrer le fondement
de la doctrine (dharma), sont devenus, au cours des siecles, non
seulement de plus en plus nombreux — de sa descente du ciel Tusita
jusqu’a ses funérailles —, mais encore de plus en plus développés et
ornés de moult détails et d’évenements merveilleux. Si leur valeur
historique demeure quasi nulle, ces épisodes témoignent néanmoins
des préoccupations de la communauté bouddhique (samgha) qui
investit progressivement I’ensemble des territoires de I’Inde du
Nord pour finalement franchir ses frontieres et fonder des ensembles
monastiques (samgharama) dans toute 1’ Asie du Sud puis en Chine
et en Asie du Sud-Est et dont la doctrine évolua avec le temps en
fonction de facteurs tant intellectuels que culturels.

L’histoire de la rédaction de la vie du Buddha montre que les
différentes Ecoles bouddhiques anciennes puisérent 2 un fonds
commun qui remonte assez haut, certainement bien avant le régne
du roi maurya Asoka (304-232), fidele laic (upasaka) bouddhiste®.
D’apres Iinscription asokéenne de Nigalisagar® un culte était déja
rendu a Konakamuni, cinquieme buddha des temps passés. Si la
liste de ces buddha du passé était déja établie, il faut en déduire
que leur vie I’était également et que celle du Buddha historique fut
probablement calquée sur la leur’. Mais le roi ASoka se rendit aussi
sur le lieu de naissance de Sﬁkyamuni, a Lumbini®, dans 1’actuelle
plaine du Terai au Népal. Ainsi, aprés la mort du fondateur, les
générations successives de disciples qui ne 1’avaient pas connu
mais qui avaient foi (Sraddha) dans le pouvoir libérateur de sa
doctrine, ressentirent le besoin de retracer sa vie et de se rendre sur
les lieux ou il avait vécu afin de lui rendre hommage par des dons
et d’acquérir ainsi de nombreux actes méritoires. La possession et
la conservation, dans un reliquaire (stiipa), de ses restes, ou d’un
objet lui ayant appartenu, n’ayant été le privilege que de quelques
rois ou clans’, il ne restait aux autres fideles que la consécration de
tous les lieux ou il avait choisi de naitre, avait atteint 1’éveil (bodhi),
avait enseigné pour la premiere fois la doctrine, €tait entré dans
I’extinction compléte (parinirvana). A ces sites s’ajoutérent tous

. BLocH 1950, p. 145.

. BrocH 1950, p. 158.

NakaMUra 2000, p. 15-25.

. Voir BAREAU 1987.

. Ajatasatru, Licchavi, Sékya, Bulaka, Kraudya, Malla, Visnudvipa, etc.
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ces endroits ou il avait pérégriné, préché et accompli des miracles.
Générateurs d’économie, ces lieux de pelerinage en concurrence
devinrent de plus en plus nombreux au cours des siecles et chaque
région, nouvellement convertie, revendiqua avoir été visitée par le
fondateur de son vivant. Chaque aspérité géologique était la preuve
d’autant de passages du maitre et de ses exploits. On pouvait encore,
disait-on, admirer I’empreinte laissée par ses pieds dans la roche, la
grande fosse creusée par la chute d’un éléphant qu’il avait projeté lors
d’un tour de force dans sa jeunesse, le puits formé par I’impact d’une
fleche qu’il décocha avec puissance, etc!”. Le travail premier des
biographes fut donc de collationner ces histoires locales et d’établir
une vie conforme 2 la doctrine professée par leur Ecole. Nombre
de ces biographies ont donc en commun des épisodes touchant a sa
naissance, a sa jeunesse, a son €veil, a ses premiers enseignements
et a sa mort. Elles demeurent plus ou moins vagues au sujet de ses
trente ou quarante années de pérégrinations et d’enseignement en
dehors des récits de conversions des premiers disciples et des rois,
des récits de miracles ou de I’histoire de I'introduction des femmes
dans le samgha. Ceci prouve assez bien que, loin d’avoir eu pour
objectif de reprendre les données des siitra, a la structure narrative
stéréotypée, et d’avoir voulu les éclipser, seuls les épisodes relatifs
a sa naissance, a sa jeunesse et a sa vie ascétique jusqu’a I’éveil,
dont les biographes devaient tout ignorer, leur permirent d’exposer
et d’illustrer les fondements de la doctrine elle-méme et de poser le
Buddha comme modele idéaltypique du parfait religieux mendiant
bouddhiste (bhiksu). Ces biographes eurent donc I’entiere liberté
de construire des récits sur son enfance qui avait contribué a faire
de lui ce qu’il fut a leurs yeux et qui témoignait et de sa nature
supra-humaine et de son enseignement libérateur a venir. A ces
préoccupations, s’ajoutait également le positionnement doctrinal que
devaient tenir les différentes Ecoles bouddhiques. En construisant la
figure de leur fondateur, elles réaffirmaient leur doctrine tout autant
a I’intention de leurs fideles qu’a I’encontre de leurs détracteurs, et
elles ré-humanisaient Sﬁkyamuni en le réinscrivant dans I’Histoire,
celle du samgha et des généalogies royales de 1’Inde.

10. Ces lieux singuliers sont mentionnés, par exemple, dans le Lalitavistara
qui, a certains €gards, apparait alors comme un guide de pelerinage a 1’égal de
I’Asokavadana.
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Les sources bouddhiques témoignent de cette démarche
communautaire par la composition d’épisodes biographiques plus
ou moins complets de la vie du Buddha historique Sakyamuni.
Les sources textuelles qui ont pu traverser le temps, montrent une
diversité de procédés littéraires développés par les Ecoles anciennes
Sthaviravada et Mahasamghika (1v¢ s. av. J.-C.) puis mahayaniques.
Leur canon respectif conserve tout autant des épisodes épars'' que
des biographies partielles ou complétes'?, bréves ou au contraire
développées (vaipulya). Entre le 11°s. av. J.-C. et le vi© s. ap. J.-C.,
un grand nombre de biographies du fondateur, rédigées en
différents dialectes, circula dans I’ensemble des territoires indiens
et centrasiatiques bouddhisés.

En dehors des sources textuelles, les épisodes de la vie du
Buddha firent également 1’objet de représentations figurées par
les écoles artistiques indiennes et centrasiatiques. Dés le 11° s.
av. J.-C., le pourtour des stiipa, tels ceux de Bharhut, Safict ou
Sarnath, fut orné de bas-reliefs sur lesquels étaient représentées les
étapes importantes de la vie du Buddha, ses existences antérieures
(jataka) et des légendes bouddhiques. Néanmoins, entré dans le
parinirvana, le Buddha demeurait encore figuré par son absence,
symbolisée soit par ses empreintes de pied ornées de la roue de la
doctrine (dharmacakra), soit par un tréne vide ou un parasol royal.
Les premieres tentatives d’une représentation anthropomorphe du
fondateur, quant a elles, naquirent au 1*" s. av. J.-C. Durant ce siecle,
les invasions des territoires du Nord-Ouest indien par des clans
centrasiatiques entrainerent un nouveau brassage culturel important

11. Les sttra du Majjhimanikaya (Ariyapariyesana, Dvedhavitakka, Bhaya-
bherava, Mahasaccaka) du canon de I’Ecole Theravada, fixé vers le 1 s. av. J.-C.,
contiennent plusieurs récits biographiques fragmentaires, du départ pour la vie
ascétique jusqu’a I’éveil. Dans les textes disciplinaires (vinaya), le Mahavagga
des Khandhaka est introduit par le récit de I’éveil jusqu’a la conversion du grand
disciple Sariputra. Le Mahdparinibbanasutta du Dighanikdya relate, quant 2 lui,
les derniers instants de la vie du fondateur, son entrée dans le parinirvana et ses
funérailles. A ces fragments s’ajoute, dans le Mahapadanasutta du Dighanikaya,
une biographie archétypale, propre a tout buddha, qui repose sur la vie de Vipa$yin,
le premier buddha des temps passés.

12. Aux 1°-11° s. ap. J.-C., sous le regne des rois Kusana, Samgharaksa, origi-
naire du Surastra, vécut au Gandhara et composa une biographie complete. Cette
Geste du Buddha (Buddhacarita) fut traduite en chinois (Seng gié lué cha suo
Ji jing, {EMFERFTEERE, T.[aisho Shinshti Daizokyd] 194), en 384 ap. J.-C., par
Samghabadra (Séngqiébdchéng, fE{mEiE). Elle ne comporte pas 1’épisode du
bodhisattva a la salle d’écriture.
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qui, sous le regne des Kusana, et particulicrement sous celui de
Kaniska I** a partir de 127 ap. J.-C., se concrétisa dans I’art par un
essor remarquable. Grace a I’indianisation du savoir hellénistique
transmis par I’intermédiaire des artistes iraniens, I’école artistique
du Gandhara rayonna jusqu’au 111° s. ap. J.-C. et se caractérisa par la
représentation tres méditerranéenne du Buddha qui (re)trouva une
apparence humaine a part entiere. Ce fut durant les 1"-111° s. ap. J.-C.
que I’épisode de la visite du bodhisattva a la salle d’écriture fut
représenté a plusieurs reprises sur des bas-reliefs en schiste. Les
artistes opterent pour sculpter le cortege composé de jeunes gens
portant vase a encre ou planchette a écrire et accompagnant a la
salle d’écriture le bodhisattva, monté sur un bélier ou sur un char
tiré par des béliers (Fig. 1 et 2). A cette scéne, ils juxtaposérent
celle du bodhisattva assis aupres du maitre et écrivant a I’aide d’un
stylet sur une planchette parfois gravée d’inscriptions en kharosthi
(Fig. 3 et 4).

LE BODHISATTVA ENFANT, PRECEPTEUR DES DIEUX
ET DES HUMAINS

Parmi les biographies partielles ou completes, nous n’en
dénombrons que sept qui fassent mention de I’épisode de la visite du
Buddha enfant a la salle d’écriture'. La datation de ces textes indiens
ou traduits en chinois s’échelonne entre le 1-11° s. ap. J.-C. etle vir° s.
ap. J.-C. Néanmoins, la date des traductions chinoises ne signifie
pas que le texte indien fut composé quelques années auparavant car
il peut s’étre €coulé parfois un, voire plusieurs siecles, entre un texte
indien et sa traduction en chinois tout comme il y a parfois plusieurs
siecles entre la composition d’une source bouddhique indienne et
sa fixation définitive. La restitution de I’histoire rédactionnelle de
cet épisode s’avere difficile du fait du manque d’éléments datables
du coté indien. A ceci s’ajoute la tradition bouddhique qui évolua
au cours des siecles en fonction de facteurs historiques divers et

13. Nous ne prendrons donc pas en considération le Vinaya de I’Ecole des
Milasarvastivadin (Gén bén shud yi gié you bi pt nai yé, HRAF—Y) A5 BN,
T. 1442), apparue vers le 11° s. ap. J.-C., dans lequel nous retrouvons bien I’épisode
du jeune prince 2 la salle d’écriture mais sous une forme treés bréve et n’apportant
pas d’éléments significatifs.
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qui influa inévitablement sur la relecture des récits de ’enfance du
Buddha. Un fait marquant est I’emploi ou non du terme bodhisattva
dans cet épisode. Certains auteurs, en effet, n’ont donné aucune
précision (Buddhacarita d’ A§vaghosa'*; Tai zi rul ying bén gi jing,
T. 185), d’autres n’ont employé que le seul terme «prince», tai
zi, K1 (Xiii xing bén qi jing, T. 184; Gué qu xian zai yin guo
jing, T. 189; Fo bén xing ji jing, T. 190) bien qu’ils aient utilisé
le mot «bodhisattva» (pd si, %) dans le reste de leur ouvrage,
d’autres enfin ont usé du substantif «bodhisattva» (Lalitavistara;
Fo6 shuo piui yao jing, T. 186; Fang gudng da zhuang ydn jing,
T. 187). Nous verrons que la doctrine du véhicule du bodhisattva
(bodhisattvayana) a joué un role important dans son élaboration
finale. Ainsi, grace au repérage de quelques occurrences singulicres
ou au contraire récurrentes, il semble possible de déterminer les
phases rédactionnelles successives qui ont abouti a I’épisode tel que
nous le connaissons sous sa forme développée dans le Lalitavistara.

Les recherches d’André Bareau (1921-1993) ont permis de
déterminer le processus d’élaboration des biographies du fondateur.
Certains épisodes de la vie des buddha passés, tels Vipasyin et
Kasyapa, ont servi aux biographes pour re-construire la vie du Bud-
dha historique. Si I’épisode de sa jeunesse heureuse remontait au
1ves. av. J.-C., et ceux de sa conception et de sa naissance, inspirés
de la biographie du buddha passé Kasyapa, au début du ur s.
av. J.-C., sous le régne des rois Maurya, le récit des devins, qui
prédirent au roi Suddhodana la double voie, celle d’un souverain
universel (cakravartin) ou d’un éveillé (buddha), que son fils pourrait
emprunter, aurait été développé, quant a lui, a partir de la vie du
buddha passé Vipasyin, vers la fin du réegne du roi Asoka (304-
232)"5. Or, dans cet épisode tel qu’il est conservé dans le Vinaya, en
traduction chinoise, de I’Ecole des Dharmaguptaka, apparue entre
250 et 200 av. J.-C., les devins prédirent que Siddhartha Gautama
deviendrait, certes, un samyaksambuddha (déng zheéng jué, % 1F
), mais aussi «le précepteur des dieux et des humains » (tian rén
shi, K A\FRfi'6). Cette fonction, attribuée au fondateur, fait partie

14. Pour parler du Buddha enfant, A§vaghosa utilise « fils duroi » (narapatiputra)
comme en 1.89. Le substantif bodhisattva n’apparait que plus tard en 2.56 pour
parler de la vie singuliere de tout bodhisattva.

15. BAREAU 1974, p. 263-265.

16. Vinaya des Dharmaguptaka (Sifen Lii, I945f, T. 1428, vol. 22, p. 779b23).
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d’un ensemble d’autres qui sont énoncées assez souvent dans le
canon des différentes Ecoles bouddhiques comme, par exemple,
celle des Theravadin'.

Dans la biographie de Vipasyin, premier des buddha, un passage
sur son enfance, succédant au récit des devins, raconte comment
celui-ci assistait son pere, le roi Suddhodana, pour rendre la justice
grice a sa profonde connaissance de la 10i'8. La répétition du terme
dhammata («selon la régle ») atteste que la vie du premier buddha
sera celle vécue par tous les buddha successifs. Néanmoins, cet
épisode n’a pas été retenu par les biographes du Buddha historique
qui ont développé celui de la visite du jeune prince a la salle d’écriture
afin de répondre a deux attentes communautaires essentielles. La
premiere est certainement due a 1’idée que se faisaient moines et
laics de la formation royale qu’eut leur fondateur issu de la classe
sociale des ksatriya. La seconde est d’ordre doctrinal et provient du
développement de deux des nombreuses facultés d’un futur parfait
et complet éveillé (samyaksambuddha) : I’omniscience et la capacité
d’enseigner a autrui le dharma, c’est-a-dire les lois régissant le
mécanisme des renaissances (samsara) et le moyen d’enrailler ce
dernier afin d’atteindre la délivrance (moksa). Si la découverte,
par I’éveil, des moyens de parvenir a la suppression (nirodha) ou
a D’extinction (nirvana) de toute souffrance (duhkha) peut é&tre
attribuée, en effet, tout aussi bien a un pratyekabuddha (éveillé-
pour-soi) qu’a un samyaksambuddha, seul ce dernier, cependant,
sera apte a la transmettre a autrui. Dans le contexte du samgha, dont
la doctrine repose sur une gnose et s’oppose aux autres doctrines
sotériologiques tant brahmaniques que S$ramaniques, il était
important de hisser le fondateur au sommet de toute connaissance
et de le présenter comme le meilleur des précepteurs capable de
réfuter les autres doctrines et de transmettre la sienne confessée
comme vraie et irréfutable. Par ailleurs, dans la doctrine des bud-
dha successifs puis dans celle du véhicule du bodhisattva, tout étre

17. «Il est bienheureux, accompli, parfaitement et compleétement éveillé, doué
de toute science et de toute vertu, bien-venu, connaisseur du monde, incomparable
conducteur des étres a dompter que sont les hommes, précepteur des dieux et
des humains, éveillé, bienheureux» (So bhagava araham sammasambuddho
vijjacaranasampanno sugato lokavidii anuttaro purisadammasarathi satthd deva-
manussanam buddho bhagava ti), Dighanikaya, Samariiiaphalasuttam 92.

18. Dighanikaya, Mahapadanasuttam 41. Ce siitra se trouve également dans le
canon des Sarvastivadin sous le titre Mahavadanasiitra.



LE BODHISATTVA A LA SALLE D’ECRITURE 393

en voie vers I’état de samyaksambuddha doit avoir fait la déposition
(pranidhana) de sa résolution devant un buddha des temps passés.
La tradition bouddhique compte donc six samyaksambuddha
passés (Vipasyin, Sikhin, Vi$vabhi, Krakucchanda, Kondkamuni,
Kasyapa), un présent, le Buddha historique Sakyamuni, et un futur
(Maitreya). La derniere descente du bodhisattva dans le monde des
désirs (kamaloka) avait donc pour but ’obtention de I’éveil puis
I’extinction complete mais également I’enseignement de la doctrine
aux dieux et aux humains afin qu’ils pussent s’affranchir eux-
mémes du cycle des renaissances. De fait, les biographes successifs
présenterent le fondateur sous les traits du religieux mendiant
archétypal puis du bodhisattva idéaltypique, un étre d’exception
ayant acquis, au cours de ses nombreuses vies antérieures, toutes
les vertus, tous les mérites mais aussi tous les savoirs. Or, le savoir
supréme qui était impossible a quiconque, sinon a lui-méme,
d’acquérir demeurait celui des mécanismes régissant le samsara
qu’il révéla pour la premiere fois par I’énonciation des quatre nobles
vérités (caturaryasatya) 2 Bénares. A ce titre, le Buddha historique
fut regardé par les membres du samgha comme «le précepteur des
dieux et des humains » par excellence. Cette appellation se retrouve
donc dans les biographies du Buddha des premiers siecles de 1’ere
chrétienne, en langue indienne'® ou en traductions chinoises®.

Des lors, si la vie du Buddha historique apparaissait déja comme le
modele a suivre pour tout auditeur (sravaka) a la quéte du nirvana, les
tenants du bodhisattvayana y calquerent leur propre cheminement,
c’est-a-dire la carriere propre a un bodhisattva. Un écrit comme
I’Asokavadana, probablement rédigé au 1° s. ap. J.-C. dans le but
de poser en modele la figure du grand roi ASoka, converti au boud-
dhisme, devant quelques hauts dignitaires royaux contemporains,
conserve 1’idée selon laquelle le Buddha aurait recu une éducation
princiere. Le moine Upagupta, maitre spirituel d’Asoka, montre au

19. Mahavastu [éd. E. Sénart 1882] vol. 1, p. 212 : Sasta devamanusyanam;
Lalitavistara [éd. Hokazono 1992] 1, p. 270, 1. 14: Sasta devanam ca manusyanam.

20. Tian rén shi, X Affi: Fé suo xing zan judn, T. 192, vol. 4, p. 30b15; Xiu
xing bén qi jing, T. 184, vol. 3, p. 472b18; F6 shué pu yao jing, T. 186, vol. 3,
p- 483bl11; Guo gu xian zai yin guo jing, T. 189, vol. 3, p. 622b15; Fo bén xing
jing, T.193, vol. 4, p.58a28; Fo ben xing ji jing, T. 190, vol.3, p. 655c10;
Fang gudng da zhuang ydn jing, T. 187, vol. 3, p. 539a27 ou «[il] est mon grand
précepteur vénéré par les dieux et les humains », shi wi da shi tian rén zhi ztn, &
BRER N2 2. F6 shuo pii yao jing, T. 186, vol. 3, p. 534a7.
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cours de leur pelerinage commun dans les différents lieux saints, la
ol le Buddha naquit, 1a ot les devins et Asita lurent sur son corps
les marques auspicieuses, 1a ou il fut élevé par sa tante Prajapati.
Puis il lui fit voir le lieu ol le jeune prince apprit I’art de 1’écriture
(asmin pradese lipijianam Siksapitah®') et celui ou il apprit & monter
a dos d’éléphant, a cheval, sur un char ou encore a tirer a I’arc.
Dans les autres histoires édifiantes (avadana), le Buddha raconte
ses vies antérieures (jataka) et comment, sous 1’apparence du jeune
Dharmapala, «s’étant rendu aupres du précepteur, il apprit 1’écriture
avec d’autres enfants» (sa copadhyayasakasam gatva darakaih
saha lipim pathati??) ou comment, sous celle de Candraprabha, il
apprit 1’écriture a huit ans et comment «en ce temps-1a, alors, dans
cette salle d’écriture, cinq cents enfants apprirent I’écriture» (tena
khalu samayena tasyam lipisalayam paficamatrakadarakasatani
lipim Siksanti®®) et recurent son enseignement des six perfections
(paramita®*) du Mahayana afin d’obtenir le parfait et complet éveil
(samyaksambodhi). Dans le Mahavastu®, est racontée 1’histoire du
jeune Yasoda qui, lorsqu’il fut en adge d’étre instruit, apprit I’art de
I’écriture (yada kumaro vijiiaprapto samjato tada lipim S$iksito®)
avant de venir prendre refuge en Buddha. Si ces récits t€émoignent
de I'importance accordée a I’instruction des novices (Sramanera)
qui pouvaient entrer dés I’age de huit ans dans les monasteres boud-
dhiques et qui étaient sous 1’autorité d’un instructeur (upadhyaya) et
d’un précepteur (acarya), il apparait que tout &tre ayant pris le véhicule
du bodhisattva avait pour devoir d’instruire les jeunes enfants afin de
les conduire vers I’éveil (bodhi). Nous retrouvons cet engagement
a sauver tous les étres du samsara dans 1’histoire mahayanique de
Vimalakirti rédigée vers 100 ap. J.-C. Ce laic de Vaisali «se rendait
dans toutes les salles d’écriture afin de morir [1’esprit] des enfants»

21. Asokavadana 84 (= Divyavadana 249.28).

22. Avadanasataka 33.

23. Divyavadana 310.14. Sur I’histoire de Riipavati, voir OHNUMA 2000.

24. Générosité (danaparamita), discipline ($ilaparamita), patience (ksanti-
paramita), énergie (viryaparamitd), recueillement (dhyanaparamita) et sapience
(prajiiaparamita).

25. Le Mahavastu de 1'Ecole des Mahasamghika-Lokottaravadin retrace la
vie du fondateur, de sa naissance jusqu’a la conversion des trois fréres Kasyapa,
entrecoupée de nombreux jataka ou de récits autonomes. 1l fut traduit en chinois,
F6 shué zhong xit mo hé di jing (Phin RFFEEETHEHS, T. 191), au x° s. ap. J.-C. par
Faxidn (J5%). Le texte en sanskrit hybride aurait été fixé au ve s. ap. J.-C.

26. Mahavastu vol. 3, p. 405.
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(sarvalipi$alasu copasamkramati darakaparipacanaya®’) au parfait
et complet éveil. Enfin, il convient également de ne pas omettre
I’influence que la tradition brahmanique a pu avoir sur la composition
de la confrontation entre le jeune prince et son précepteur, d’autant
plus que nombre de moines bouddhistes étaient issus de la classe
sociale brahmanique ou étaient des brahmanes convertis tardivement
a la doctrine bouddhique. En effet, comme nous le verrons ci-apres,
la présentation de I’enfant au précepteur (acarya) faisait partie des
rites d’initiation dans la société brahmanique. Ces rites lui assuraient
le statut social d’arya et religieux de deux-fois-né (dvija). En outre,
selon les traités brahmaniques, il pouvait arriver qu’un enfant versé
dans le Veda pit étre le précepteur d’une personne plus dgée que
Iui. Vers 150 av. J.-C., I'auteur du Manavadharmasastra (2.150-
154) fait mémoire d’un mythe dans lequel le jeune Kavi, fils
d’ Angiras, fit étudier avec autorité le Veda a ses oncles paternels et
a ses cousins et rappelle que le mot «enfant» (bala) sert avant tout a
désigner I’ignorant (ajiia) et non I’enfant instruit qui, en fonction de
la profondeur de son savoir, peut porter le nom de pere (pitr) en tant
que précepteur des textes sacrés ou Veda (mantrada). Il y a donc dans
la confrontation entre le jeune bodhisattva et le maitre des écritures
un arriere-fond socioreligieux brahmanique dont se servirent
probablement les biographes du Buddha tout comme le fit I’auteur
du Milindapaiha® (1.14-16) au sujet du jeune brahmane Nagasena.
Alors agé de sept ans (sattavassiko jato), son pere demanda a un
maitre brahmane (acariyabrahmano) de lui apprendre les trois Veda
(tayo veda) ainsi que tous les arts (sippani). Nagasena les apprit par
ceeur en une seule lecon (ekeneva uddesena), puis les médita avant de
conclure que ces Veda étaient vides (tuccha), sans substance (asara)
et insubstantiels (nissara). Il fut comblé lorsqu’il rencontra le moine
Rohana et prit refuge dans ’enseignement du Buddha. Cette trame
narrative, relative a I’enfance de figures construites de maitres boud-
dhistes ayant rapidement assimilé les antiques savoirs brahmaniques,
était donc bien établie au moins depuis le 11° s. av. J.-C.

27. Vimalakirtinirdesasitra 2.

28. Le Milindapaiiha est la traduction en pali d’un texte bouddhique qui fut
rédigé probablement en un dialecte du Nord-Ouest indien vers le 1° s. av. J.-C.
et qui raconte 1’entretien philosophique entre le roi indo-grec Ménandre I et le
moine bouddhiste Nagasena. Sur le roi Ménandre, voir BOPEARACHCHI 1990.
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LES DIFFERENTES VERSIONS DE L’EPISODE
DU BODHISATTVA A LA SALLE D’ECRITURE

Le Buddhacarita d’Asvaghosa (1r° s. ap. J.-C.)

Dans son Buddhacarita®, Asvaghosa® passa rapidement sur la
jeunesse du bodhisattva et rappela simplement qu’il maitrisa en peu
de temps les sciences auxquelles il fut initié€ : « En quelques jours, il
saisit les sciences, spécifiques a sa lignée, qu’il faut nombre d’années
pour acquérir» (alpair ahobhir bahuvarsagamya jagraha vidyah
svakulanuraipah)®'. En 420 ap. J.-C., Dharmaksema traduisit cette
strophe par «Il pratiqua de nombreux arts. En une seule audition, il
surpassa ses maitres. » (xill xu€ zhii shil yi y1 wén chao shi jiang, &
ELEHIirEA — BT ), qui fait écho a la rapidité d’apprentissage
du jeune Nagasena dans le Milindapaiiha. L’épisode de la
connaissance des écritures prit donc place dans le développement
de I’initiation aux soixante-quatre arts a 1’égal, par exemple, de
I’arithmétique ou des activités physiques qui firent également
I’objet de récits autonomes. Cependant, il n’a pu &tre composé
qu’apres la création des écritures indiennes, du moins la kharostht
et la brahmT qui furent inventées, respectivement au Gandhara et au
Magadha, par les fonctionnaires de la chancellerie d’ Asoka au 111° s.
av. J.-C. Par ailleurs, cette visite a la salle d’écriture, qui avait aussi
pour visée de tourner plus ou moins en ridicule le maitre d’école, a

29. Des vingt-huit chapitres originaux, conservés en traduction chinoise (Fo
sud xing zan, AT, T. 192), due 2 Dharmaksema (Tanwichen, 245, 385-
433), originaire d’Asie Centrale, vers 420 ap. J.-C., seuls quatorze en langue
sanskrite ont été conservés. Une autre traduction chinoise est due au moine boud-
dhiste chinois Baoytin, =& (376-449), qui partit pour I’Inde en 397 et visita les
lieux saints bouddhiques en compagnie notamment du savant bouddhiste chinois
Féxidn, {558 (337-422). Rentré en Chine, il traduisit de nombreux textes indiens
dont, en 421, le Buddhacarita d’ A$vaghosa sous le titre F6 bén xing jing (fhA4T
#€, T. 193). Selon R. Ominami, le F6 sud xing zdan aurait été également 1’ ceuvre de
Bioytn. Voir Ominami 2002 ; WILLEMEN 2009, p. Xiv-Xvi.

30. Asvaghosa, était originaire de la ville de Saketa. Brahmane converti au
bouddhisme par le bhiksu Par$va, influencé par les doctrines des Ecoles des
Sarvastivadin et des Mahasamghika, il fut le premier & composer une biographie
du Buddha en sanskrit classique entierement versifiée.

31. Buddhacarita 2.24. Si Asvaghosa n’a pas utilisé le terme $asta et
I’expression « précepteur des dieux et des humains », il a néanmoins employé celui
de guru, «maitre » ou «enseignant» : « Lorsque le Maitre fut né pour la délivrance
du monde » (lokasya moksaya gurau prasiite), Buddhacarita 1.27.

32. F6 suo xing zan T. 192, vol. 4, p. 4b21. Voir aussi T. 193, vol. 4, p. 62a9.
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di étre rédigée au cours du renouveau de la langue sanskrite parmi
les brahmanes lettrés et de la rédaction des nombreux traités (§astra)
scientifiques et religieux brahmaniques a partir du 11° s. av. J.-C. Si
le Mahabhdrata et le Ramdayana peuvent étre considérés comme
des ceuvres apologétiques brahmaniques contre I’expansion du
bouddhisme sur I’ensemble du sous-continent indien durant les 11
et 1° s. av. J.-C.¥, le Buddhacarita d’ A$vaghosa peut également
étre regardé comme une réponse, de la part d’un brahmane converti
au bouddhisme, au renouveau brahmanique des premiers siecles de
I’eére chrétienne. La vie du fondateur fut donc présentée a 1’égal de
celle d’une épopée ou le héros, ksatriya de naissance, part a la quéte
de I'immortalité et finit par trouver le remede aprés un combat
épique. Les biographes bouddhistes purent ainsi concurrencer non
seulement les grands héros ksatriya du brahmanisme (Yudhisthira,
Arjuna, Rama) mais encore Krsna et ses exploits développés dans le
Harivamsa (11°-1*" s. av. J.-C.). Dans son unique strophe, Asvaghosa
n’a malheureusement pas €té trés prolixe sur cette période de la
jeunesse de Sakyamuni vouée a 1’apprentissage des divers sciences
et arts et ne fait allusion a aucun maitre. Si le nom de Vi$vamitra
est bel et bien cité dans son ceuvre en 4.20, celui-ci n’est pas encore
attribué au maitre d’écriture. Les exploits du jeune prince se résument
donc a une strophe unique la ou I’épisode d’Asita se déroule sur
trente-et-une strophes (1.49-1.80). Au temps d’ASvaghosa, la
prédiction d’Asita, qui est un élément narratif indispensable dans
les biographies du Buddha pour justifier sa prédestination a la vie
ascétique et la réalisation de 1’éveil, faisait déja pleinement autorité
et était devenue incontournable a la différence des récits de ses
victoires successives dans les différents arts et sciences.

Le Xii xing bén qi jing (Caryanidanasiitra) du 11° s. ap. J.-C.

La premiere biographie a faire explicitement mention de la
visite a la salle d’écriture est le Caryanidanasitra®. Dans cette

33. «Un voleur, voila ce qu’est le Buddha. Le Tathagata n’est qu’un nihiliste,
sache-le ! » (yatha hi corah sa tatha hi buddha | tathagatam nastikam atra vidhhi II),
Ramayana 2.109.34.

34. Le Xiii xing bén gi jing (1E17Ai&HE, T. 184) est la traduction chinoise du
Sitra sur origine de la carriére [du bodhisattva] (Caryanidanasitra) — de la
naissance du Buddha jusqu’a la défaite de Mara — réalisée en 197 ap. J.-C. par le
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version, la vie de plaisir au palais royal servit de récit-cadre. Apres
la prophétie des devins, le roi Suddhodana chercha a garder le jeune
prince au palais en lui procurant tous les agréments nécessaires afin
qu’il n’embrassat pas la vie de religieux mendiant. Les femmes du
palais, vouées a le divertir, prévinrent le roi que le prince demeurait
accablé. Avisés, les ministres royaux énoncerent donc comme
nouveau moyen de le détourner de sa tristesse le controle de sa
pensée grace a I'instruction et a 1’étude des textes. Le bodhisattva
fut accompagné par cinq cents (wit bai, T ) serviteurs (pd, %)
jusqu’a la porte du précepteur (shi mén, fifif). Le ministre de son
pere le lui présenta comme étant le maitre qui enseigne les écritures
a la lignée royale (gud jiao shii shi, [FE#FHf). A ce brahmane (fan
zhi, #£75), le jeune prince (tai zi, K-7-) demanda en quelle écriture
parmi les soixante-quatre langues écrites du pays Jambudvipa
(Yanfati, [BV#4E) allait-il I'instruire avant de les lui énumérer
toutes. Le maitre, qui ne maitrisait seulement que deux écritures
(er shii, ) pour enseigner autrui, demeura alors interdit devant
I’étendue d’un tel savoir. Quant au jeune prince, insatisfait, il
retourna au palais.

La structure narrative du Caryanidanasitra, a savoir sortie du
palais, escorte royale, énumération des soixante-quatre écritures,
suprématie du savoir du jeune prince sur celui du maitre des écritures
et retour au palais, est celle que 1’on retrouvera dans les biographies
postérieures. Si nous nous en tenons au récit-cadre du siitra lui-
méme, ¢’est-a-dire le Buddha qui, entouré d’une troupe de moines,
professe a Kapilavastu®, et aux indications des traducteurs chinois
sur la provenance de ce siitra, nous pouvons en déduire que cet
épisode de la visite du prince au maitre des écritures, appartenant
plus largement au récit sur la jeunesse du Buddha, s’inscrivait bien
dans le cycle de Kapilavastu. Cet épisode a donc dii étre composé
dans I'une des Ecoles bouddhiques qui résidait dans cette région
aux alentours de I’ere chrétienne. Les deux écritures connues du
maitre devaient étre la brahmi et la kharosthi qui sont les deux
premiéres citées dans le Guo qi xian zai yin gud jing™ (fan shi, &8

moine bouddhiste indien (zhd, *%) Mahabala (Dali, X 7J). Ce sttra fut rapporté de
Kapilavastu par le bhiksu indien Dharmaphala.

35. «Une fois, le Buddha séjourna au pays de Kapilavastu» (y1 shi {6 zai
Jiawéiluowei gud, — Rl TEMHERE @) T. 184, vol. 3, p. 461a7.

36. T. 189, vol. 3, p. 628al6.
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2+ et qia 16u 1£##) et dans la liste des écritures du Lalitavistara® et
du Mahavastu®. C’est également la premiere version dans laquelle
est donné le toponyme Jambudvipa pour désigner le pays ou sont
parlées les soixante-quatre langues. A§vaghosa ne I’a jamais utilisé
dans I’ensemble de son Buddhacarita. Ce terme est peu présent
dans le Mahabharata (16 occurrences) et le Ramayana (2), et ne se
rencontre dans un Purana comme le Bhagavata que seulement sept
fois. 11 est, par contre, souvent cité dans la littérature bouddhique
notamment dans le Vimalakirtinirdesasitra (7), le Lalitavistara
(15), le Mahavastu (72) et surtout le Divyavadana (125). S’il
renvoie a la cosmologie bouddhique, il semble avoir été employé
par des auteurs qui habitaient dans les territoires du Nord-Ouest de
I’Inde ou s’opposaient ouvertement a la notion de pays des Indo-
arya (Aryavarta) trés présente dans les traités brahmaniques de leur
temps® et qui tentait de rétablir, face a I’expansion du bouddhisme,
I’idée d’espace sacré proprement arya.

Le Tai zi rui ying bén qi jing (11° s. ap. J.-C.)

La version chinoise du Tai zi rui ying bén gi jing*® apporte un
éclairage important pour la datation de I’épisode. En effet, bien que
tres breve, elle mentionne plusieurs détails qui different avec la
précédente et qui se rapportent directement aux bas-reliefs retrouvés
au Gandhara. Cette traduction chinoise précise qu’a I’age de sept
ans (qt sui, ti7%), le prince «monté sur un char tiré par des béliers,
se rendit a la porte du précepteur» (shéng yéng ché yi shi mén, J¢
S EHFRANFY). Apres avoir passé du temps avec lui, il découvrit que
deux caractéres ou lettres (&r zi, _.°§°) étaient erronés (qué, iik).
Interrogé, le maitre fut incapable d’expliquer (shi bu néng d4, Ffif~
HEJE) la raison de ces deux erreurs.

Le char tiré par des béliers, qui est également mentionné dans le
F6 shuo pu yao jing, est archéologiquement attesté sur des bas-reliefs

37. Lalitavistara 10.125, p. 526, 1. 8.

38. Mahavastu vol. 1, p. 135, 1.5.

39. Manavadharmasastra 2.22.

40. Le Tai zi rul ying bén qi jing (CK1-EafEAKLFE, T. 185) est la traduction
en chinois d’une biographie du Buddha — de la descente du ciel Tusita jusqu’a la
conversion de Kasyapa — réalisée entre 222 et 253 ap. J.-C., sous le regne des Wi
(12), par le fidele laic (upasaka, youpOse, #E2£3E) et savant indo-scythe Zhi Qian

(G¥).
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sculptés par des artistes gandhariens entre le 1 et le 11° s. ap. J.-C.
sous le regne des rois Kusana (Fig. 2). Parfois, le bodhisattva est
représenté chevauchant un bélier (Fig. 1). Sur certaines sculptures
montrant le jeune prince en train d’écrire aupres du maitre a la salle
d’écriture, un bélier repose a ses pieds. Dans la religion védique, il
est fait peu de cas du bélier. Néanmoins, le poete de deux hymnes
du Rgveda composés entre 1450 et 1300 av. J.-C., identifia Indra
au bélier*' qui, dans les commentaires brahmaniques, est dit étre né
des narines de ce méme dieu*’. Bien que le bélier ait un lien avec la
figure royale d’Indra et qu’il fit I’objet de sculptures au moins sous
le régne des Sunga (-1 s. av. J.-C.)*, il convient de rechercher
le modele qui inspira les artistes du Gandhara ailleurs que dans la
culture proprement indienne. A la période romaine, il n’est guére
que le dieu Mercure* qui fut représenté sur un char tiré par quatre
béliers ou chevauchant un bélier, en tenant dans ses mains une
bourse et le caducée, comme I’attestent deux pierres gravées®
datant, respectivement, de la premi¢re moitié¢ du 1 s. ap. J.-C. et
de la seconde moitié du 1 s. ap. J.-C.*®. Mercure chevauchant un
bélier comme figure centrale dans la confection de tintinnabula
est également attesté au premier siecle de I’ere chrétienne dans
I’Empire romain’. Les artistes gandhariens se sont donc inspirés
de cette représentation romaine de Mercure a une période durant
laquelle, dans les ateliers de cette méme région, I’on sculptait, sur
des bas-reliefs de stiipa bouddhiques, la représentation du cheval de

41. Rgveda 1.51.1; 1.52.1. Le dieu Indra peut également prendre I’apparence
d’un bélier (Rgveda 8.2.40; 10.91.14).

42. Satapatha Brahmana 12.7.1.3.

43. OxkADA 1990, p. 125.

44. Chez les Grecs, Hermes avait déja pour animal favori le bélier comme
I’attestent des monnaies d’Arcadie du 1v¢s. av. J.-C. Dans la mythologie, il prit
I’apparence d’un bélier pour jouir de la nymphe Pénélope. Par contre, il ne semble
y avoir aucun lien entre les représentations de Zeus Ammon ou de rois portant des
cornes de bélier sur des monnaies, comme Alexandre le Grand, et le jeune prince.

45. WINCKELMANN 1760, p. 92, n°® 398 et 399. Ces pierres sont actuellement
conservées au Antikensammlung Altes Museum de Berlin sous les cotes FG inv.
2738 (= W 398) et 2381 (= W 399).

46. Nous tenons a remercier les professeurs Gertrud Platz-Horster et Agnes
Schwarzmaier pour avoir eu 1’amabilité d’observer pour nous ces pierres dans la
réserve du musée de Berlin et de nous avoir proposé ces datations.

47. Un tel tintinnabulum a ét¢€ retrouvé a Pompéi. Il date donc d’avant 79
ap. J.-C. ROBERT 2004.
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Troie d’apres le récit de Virgile*. Selon le lexicographe Hésychios
d’ Alexandrie (ve-vics. ap. J.-C.), les fils des rois se servaient autrefois
de bélier pour monture®. Il est donc possible que ce symbolisme
royal ait été réemployé et attribué par les sculpteurs gandhariens
au bodhisattva, fils du roi Suddhodana. Quelques siécles plus tard,
le bélier comme monture fut attribué dans le Mahayana au dieu
Agni en tant que gardien de 1’espace (dikpala). A partir du vIIe s.
ap. J.-C. et suite a sa brahmanisation, Agni-Dikpala, gardien du
Sud-Est, chevauchant un bélier™ fut représenté sur des bas-reliefs
comme, par exemple, ceux du temple hindou de Naganatha pres de
la ville de Nagaral.

Le Lalitavistara et ses traductions chinoises (1ve-vire s. ap. J.-C.)

Lorsque nous abordons le Lalitavistara®', 1’histoire rédactionnelle
de I’épisode du bodhisattva a la salle d’écriture se complexifie pour
deux raisons essentielles. La premiere est due au fait que 1’auteur
du texte original fut dépositaire de deux traditions différentes, 1’une
se rapportant a la visite du bodhisattva enfant a la salle d’écriture
et formant le dixieme chapitre du Lalitavistara™, 1’ autre mettant en
scéne le bodhisattva, en dge de se marier, qui doit relever le défi
de cinq cents autres jeunes Sakya dans le domaine des sciences,
dont celle de I’écriture, afin de pouvoir obtenir la main de Gopa,

48. Duc®ur 2012.

49. PANCKOUCKE 1786, p. 440.

50. Dans I’astrologie indienne, la mere (matrka) d’Agni (nom de la planete
Vénus) est appelée «celle qui chevauche un bélier » (mesavahini).

51. Le Lalitavistara, composé de vingt-sept chapitres et ayant appartenu a
une Ecole ancienne, Sarvastivada (premiére moitié du 1 s. av. J.-C.) ou plutdt
Mahasamghika (EDGERTON 1954, p. 26; OkANO 1990; DE JONG 1997-1998),
mais partiellement mahayanisé par la suite, débute au ciel Tusita et se termine
par la mise en mouvement de la roue de la doctrine (dharmacakrapravartana) a
Bénares. 11 fut traduit en chinois, en 308 ap. J.-C., par Dharmaraksa (Fahu, 1%:3)
sous le titre de Fo shuo pii yao jing (fhiniefe, T. 186), et, en 683 ap. J.-C., par
Divakara (Dip6helud, HiZFiE) sous celui de Fang gudng da zhuang ydn jing
(J7BERGHERAE, T. 187) ou appelé aussi Shén tong you xi jing (umileEkis). La
traduction tibétaine date du 1x° s. ap. J.-C.: Le développement du jeu (Rgya cher
rol pa) a partir d’une version sanskrite 1égerement différente de celle conservée
actuellement qui fut fixée au vir° s. ap. J.-C.

52. Ce «dixieme chapitre est intitulé I’instant de la manifestation [de la
puissance du bodhisattva] a la salle d’écriture» (lipi[$§ala]samdarSanaparivarto
nama dasamabh), Lalitavistara 10, p. 532.
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la fille du roi Sakya Dandapani®. Dans les deux cas, le maitre des
écritures est ViSvamitra. La seconde raison reléve des variantes
entre le texte sanskrit, les traductions chinoises et tibétaine qui
attestent une tradition manuscrite plurielle, en fonction des lieux
géographiques de diffusion, et I’existence de relectures successives
par des auteurs différents au cours des premiers siecles de 1’ere
chrétienne jusqu’a la fixation du texte indien lui-méme. Les travaux
menés par les savants européens et japonais depuis plus d’un siecle>
ont permis de mieux comprendre 1’histoire de la rédaction de cette
biographie du Buddha. Kiyoshi Okano a émis I’hypothese de quatre
étapes successives qui auraient abouti a des versions différentes
reflétées par les deux traductions chinoises. Apres avoir confronté
les différentes versions textuelles, il parvint a la conclusion que
le Lalitavistara fut a I’origine une biographie du Buddha rédigée,
peut-étre en langue gandhart™, par un fidele laic bouddhiste
(upasaka), précheur de la doctrine (dharmabhanaka®®) dans le Nord-
Ouest indien aux alentours de 150 ap. J.-C. qui suivait la doctrine
de I’Ecole des Mahasamghika. Plus tard, cette composition aurait
été réécrite par un moine érudit Mahasamghika qui était également
adepte du courant nouveau du Mahayana®’.

Le récit de la manifestation de la puissance du bodhisattva a la
salle d’écriture (lipisala) se divise en trois parties distinctes dans les
trois versions sanskrite et chinoises. La premiere relate, en prose,
le trajet du jeune prince, accompagné de son pere et de dix mille
enfants, jusqu’a la salle d’écriture. Le cortége royal est composé de
dix mille chars emplis de victuailles, d’or et d’argent distribués tout
au long du parcours. Sur son passage dans les rues de Kapilavastu,
le bodhisattva est acclamé par des milliers de dieux et d’humains.
A sa vue, le précepteur des enfants (darakacarya), Vi§vamitra, se
prosterne 2 ses pieds et un dieu du ciel Tusita, Subhanga, qui sert
de narrateur dans le texte, proclame en cinq strophes (gatha) la
supériorité du bodhisattva dans les sciences. La deuxieme partie

53. Ces différents exploits forment «le douzieéme chapitre intitulé
I’instant de la manifestation [de la puissance du bodhisattva] dans les arts»
(Silpasamdars’anaparivarto nama dvadasamah), Lalitavistara 12, p. 598.

54. Pour une rétrospective de ces recherches jusqu’en 1996, voir DE JONG
1997-1998.

55. BROUGH 1977.

56. Lalitavistara 27.

57. OxkaNo 1990.



LE BODHISATTVA A LA SALLE D’ECRITURE 403

concerne 1’énonciation, en prose, des soixante-quatre écritures par
le jeune prince suivie de cinq strophes prononcées par Visvamitra
qui confesse sa supériorité. La troisieme partie raconte, en prose,
comment dix mille enfants apprirent 1’alphabet sanskrit sous la
direction du bodhisattva et comment par le pouvoir (adhisthana)
de ce dernier, alors qu’ils récitaient chacune des lettres (aksara),
une phrase a portée doctrinale, dont le premier terme débute par
ce méme aksara, sortit de leur bouche®®. Par cette instruction, le
bodhisattva conduisit ces milliers d’enfants vers le parfait et complet
éveil (samyaksambodhi®). Dharmaraksa traduisit adhisthana par
«pouvoir et vertu» (wéi dé, E{#). Par contre, Divakara, qui est
souvent plus proche du texte sanskrit fixé au vire s. ap. J.-C., a omis
ce terme. Il I’avait néanmoins employé dans la premiere partie
lorsque Visvamitra tomba face contre terre a la vue de la majesté
et de la splendeur du bodhisattva (bodhisattvasya sriyam tejas ca):
quand le bodhisattva arriva a la salle d’écriture, Vi§vamitra « vit son
pouvoir et sa vertu insurpassables » (jian pu sa 14i wéi dé wu shang,
LRI F, T, 187, vol. 3, p. 559a26). Ce pouvoir, propre
au bodhisattva, est I’un des themes importants de cette biographie
qui a marqué jusqu’a son titre Lalita-vistara (Le développement
du jeu [qu’est la derniere existence d’un Samyaksambuddhal).
Le bodhisattva, voué a sa derniere vie terrestre, a le pouvoir de se
jouer (lal- > lalita) du monde phénoménal en usant de sa puissance
magique (rddhibala) qu’il obtint grice a I’accumulation de vertus
lors de ses nombreuses vies antérieures. Ainsi, il «joue avec les
fondements de la puissance surnaturelle» (rddhipadavikriditah).
Lors de I’obtention de 1’éveil, sont décrits les jeux innombrables
d’un Buddha par I’emploi récurrent de la formule «ceci est
encore un jeu du lion des hommes assis sur son siege» (iyam api
narasimhasyasanasthasya krida®). La récitation des enfants a la

58. «Quand [les enfants] prononcaient la lettre &, alors se manifestait [par
la puissance du bodhisattva] le son: “Tout composé est impermanent.”» (yada
a-karam parikirtayanti sma tada anityah sarvasamskarasabdo niscarati sma),
Lalitavistara 10, p. 528, 1. 21.

59. Le propre du bodhisattva est d’amener autrui vers I’éveil complet et parfait
ou bouddhéité. Ainsi, dans le Lalitavistara, le bodhisattva oriente constamment la
pensée des dieux et des humains qu’il rencontre, vers cette réalisation. Ce terme
samyaksambodhi n’apparait que dans les seules parties en prose et jamais dans
aucune strophe.

60. Lalitavistara 13, p. 602, 1. 5.

61. Lalitavistara 22.29-34.
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salle d’écriture suit donc cette thématique propre au véhicule du
bodhisattva pré-mahayanique qui prit naissance peut-€tre a partir
durs. av. J.-C.

Les deux traductions chinoises précisent 1’4ge du jeune prince
(tai zi, K+, T. 186, vol. 3, p- 498a3) ou du bodhisattva (pu sa, =
mE, T. 187, vol. 3, p. 559a13), a savoir sept ans (q1 sui, %),
alors que le Lalitavistara reste vague et affirme simplement que
le jeune prince (kumara) avait grandi (samvrddhah). La précision
apportée dans les deux traductions chinoises correspond a 1’age de
Iinitiation (upanayana) aupres d’un précepteur (acarya), en charge
de I’instruire sur les rites sacrificiels et le Veda®?, pour un jeune
garcon de la classe sociale (varna) brahmanique® et non guerriére
(ksatriya) pour laquelle 1’4ge requis est de dix ans. La description
faite dans ces trois textes renvoie a ce jour singulier et festif, au
cours du printemps pour un jeune brahmane, de I’été pour un
ksatriya et de ’automne pour un vai$ya*, durant lequel la famille
offrait des mets.

Bien que les trois textes mentionnent que le cortege royal fut
composé de dix mille chars®, seul le Fé shuo pii yao jing détaille
que le char du bodhisattva était tiré par des béliers (yang chg, F
H, T. 186, vol. 3, p. 498al1) et que celui-ci lui permit de se rendre
auprés du maitre des écritures (shii shi, Efifi). Cette traduction
chinoise suit donc la lecture du Tai zi rui ying bén qi jing ou a
puisé a la méme source que ce dernier, originaire du Gandhara.
Les auteurs du Fang gudng da zhuang ydn jing et du Lalitavistara,
quant a eux, ne parlent aucunement d’un char tiré par des béliers au
moment ol le bodhisattva se rend a la salle d’écriture (lipi§alam) ou
salle d’étude (xué tang, £:%, T. 187, vol. 3, p. 559a25).

Le nom du maitre Vi$vamitra fut translittéré sémantiquement
dans le F6 shuo pii yao jing (Xuinydu, 34, T. 186, vol. 3,

62. Manavadharmasastra 2.140.

63. Dans les traités brahmaniques, le calcul de 1’adge est déterminé a
partir de la conception. C’est pourquoi, tous ces traités parlent de 1’dge de
huit ans (garbhastamesu) pour un jeune brahmane. Gautamadharmasitra 1.5
(vers 600 av. J.-C.); Baudhayanadharmasastra 1.3.7 (vers 500 av. J.-C.);
Apastambadharmasiitra 1.1.19 (vers 450 av. 1.-C.); Vasisthadharmasastra 11.49
(vers 300 av. J.-C.); Manavadharmasastra 2.36.

64. Baudhayanadharmasastra 1.3.10; Apastambadharmasitra 1.1.19.

65. Rathasahasraih (Lalitavistara 10, p. 522, 1. 3); y1 wan ché shéng (—#&
H#3k, T. 186, vol. 3, p. 498a4) ; y1 wan shéng (— &3, T. 187, vol. 3, p. 559al5).
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p- 498a12) et phonétiquement dans le Fang gudng da zhuang
ydn jing (Pishemidud, &%, T. 187, vol. 3, p.559a26).
C’est la premiere fois qu'une biographie donne le nom du maitre
des écritures. Ce choix de la part des biographes a été motivé par
I’importance que revétait Visvamitra dans la culture brahmanique.
En effet, Vi§vamitra (Ami-de-tous) est le nom d’un sage (rsi), fils
de Kusika, mentionné des la période de composition du livre trois
du Rgveda (3.33.5; 3.53.7 et 12), c’est-a-dire entre 1450 et 1300
av. J.-C. En tant que brahmane «préposé» (purohita) devant son
chef de clan pour le protéger, il parvint par ses prieres a faire
franchir les flots d’une riviere a ’armée des Bharata engagée
dans la bataille (RV 3.53.9-11). Les auteurs du Mahabharata et
du Ramdyana firent de lui un roi d’origine ksatriya devenu rsi-
brahmane (brahmarsi), pere de Sakuntala® et précepteur de Rama
et de Laksmana auxquels il enseigna deux formules magiques
(mantra) guerriéres bala (puissance) et atibala (puissance extréme)®’.
Dans les sources bouddhiques pali, son nom apparait dans la liste
des dix anciens sages du brahmanisme, créateurs des formules
sacrées (pubbaka isayo mantanam kattaro)®. Les biographes boud-
dhistes ont donc choisi délibérément le grand ascete et précepteur
Vi§vamitra de la tradition brahmanique comme maitre d’écriture
du jeune prince afin de montrer combien le futur Buddha, alors
qu’il n’était encore qu’un enfant, dépassait de loin son immense
savoir acquis durant de longues années d’ascétisme et d’observance
des rites védiques. Ils n’hésiterent pas a mettre en parallele leurs
destinées, car si Visvamitra fut un ksatriya qui devint brahmane,
avec cette particularité d’€tre passé d’une classe sociale (varna) a
une autre plus éminente, Siddhartha Gautama fut un ksatriya qui
devint sramane, qui renonca a son statut royal pour embrasser la
vie religieuse et atteindre 1I’éveil. De méme, si ViSvamitra était
connu pour avoir fait franchir une riviere a ’armée clanique
grice a son savoir des formules magiques, le Buddha fut appelé le
batelier faisant traverser a tous les €tres humains le grand océan des
souffrances a ’aide de la barque de la doctrine et de la récitation des
lettres de 1’alphabet concues comme formules magiques (dharani).

66. Mahabharata 1.62-69.

67. Ramayana 1.21.10.

68. Attako, Vamako, Vamadevo, Vessamitto, Yamataggi, Angiraso, Bharad-
vajo, Vasettho, Kassapo et Bhagu. Mahavagga 6.35.2.
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En outre, la nomination de Visvamitra semble suivre le méme
procédé que celui du sage Asita®. Dans 1’épisode de la lecture des
marques corporelles sur la personne du prince peu apres sa naissance,
les versions les plus anciennes mettent en scéne plusieurs devins.
Mais deés les biographies completes, telle celle d’ A§vaghosa, les
auteurs firent intervenir le sage Asita auquel la tradition rgvédique
lui attribue la composition de plusieurs hymnes du neuvieme livre.
Ainsi en est-il du récit de la salle d’écriture. Les plus anciennes
versions relatent que le jeune prince dépassa en savoir ses maitres
&s sciences ou son maitre des écritures, puis, a partir du Fo shuo
pu yao jing, il n’est plus fait mention pour I’épisode de la salle
d’écriture que du seul Visvamitra, auteur également d’hymnes
rgvédiques.

Les parties versifiées (gatha) ont souvent été considérées comme
plus anciennes que celles en prose, mais les études de ces dernieres
décennies ont montré que certains passages en prose sont aussi
anciens que certaines gatha et que prose et vers ont parfois été
mahayanisés par la suite. Des portions en prose et des gatha furent
également nouvellement composées au cours des différentes étapes
de rédaction de cette biographie. Dans le Lalitavistara, les gatha
1.10-11 présentent ce siitra développé (vaipulyastitram) comme
I’enseignement de la doctrine du Grand Véhicule (Mahayana)
par le Buddha lui-méme. Ce siitra a pour objectif de détruire les
contradictions des autres courants bouddhiques ou non-bouddhiques
ainsi que Namuci, la mort a I’origine du cycle des renaissances
(parapravadannamucim ca dharsayan). Néanmoins, le F6 shué pii
yao jing ne contient pas les strophes 1.6-137° rattachant ce siitra
au Mahayana. Nous les retrouvons, par contre, sous la plume de
I’auteur du Fang gudng da zhudng ydn jing qui précise bel et bien
que ce siitra appartient au Grand Véhicule (da shéng, X3, T. 187,
vol. 3, p. 539¢16). Dans le Fé shué pii yao jing, le terme da shéng
(K3, T. 186, vol. 3, p. 483c12) n’est donc présent que dans la
partie en prose. La méme remarque peut étre faite pour la gatha
10.27" dans laquelle le dieu Subhanga proclame que le bodhisattva
est venu a la salle d’écriture dans le but (artha) d’instruire les

69. DE JONG 1954 ; REGAMEY 1973.
70. Métrique: upajati et vam$amala.
71. Métrique: vasantatilaka.
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enfants, de les mirir ou de les amener a la perfection (paripacana)
dans le meilleur des Véhicules (agrayane) et ainsi de les conduire
a ’immortalité (amrte). La encore, la traduction chinoise de 308
ap. J.-C. ne fait aucunement mention dans cette strophe du terme
«meilleur des véhicules» (agrayana) a la différence de celle du
vire s. ap. J.-C. dans laquelle ce méme terme est rendu par Grand
Véhicule (da sheng, X3, T. 187, vol. 3, p. 559b3). Si nous nous
en tenons donc a la seule traduction du Fo shud piu yao jing, il
apparait que les strophes relatives a la salle d’écriture refletent
un état plus ancien de I’épisode qui n’était pas encore tout a fait
mahayanisé. Or, il s’agit bien pour les biographes d’affirmer que
le bodhisattva avait connaissance de toutes les sciences depuis un
temps incalculable (wi shii jié, fES8#h, T. 186, vol. 3, p. 498al7
et 23) ou selon la formule indienne depuis «plusieurs koti de
kalpa» (bahukalpakotyah). Cette idée est celle que nous trouvons
exprimée dans le récit de la septieme Terre du Mahavastu™. Les
Mahasamghika-Lokottaravadin enseignaient que toute médecine et
toute science avaient été découvertes ou inventées par les bodhisattva
et qu’il en était de m&me pour I’arithmétique et les écritures. C’est
dans ce contexte que les auteurs citerent trente-deux écritures en
commencant par la brahmi, la puskarasara, la kharosti, la grecque
(yavani) jusqu’a I’aksabaddha en passant par 1’écriture des Chinois
(cna) et celle des Huns (htind). Dans le Lalitavistara, cette liste a
été doublée (32 x 2) pour aboutir a soixante-quatre écritures, chiffre
qui permettait d’égaler celui des sciences et des arts traditionnels™.
Ce qui est donc nouveau, n’est pas le chiffre soixante-quatre que
nous avions déja rencontré dans le Caryanidanasiitra, mais le
nom de chacune de ces soixante-quatre écritures ainsi que 1’idée
mahasamghika de I’omniscience innée de tout bodhisattva. Pour
le reste, la question premiere du bodhisattva demandant au maitre
le nom de I’écriture a 1’aide de laquelle il lui dispenserait son
enseignement demeure la méme aussi bien dans le Fo shuo pii yao
jing que dans le Fang gudng da zhuang ydn jing et le Lalitavistara.
Dans les cinq gatha™ qui suivent cette interrogation et prononcées
par Visvamitra, la reconnaissance de la supériorité du bodhisattva,

72. Vol. 1, p. 134-135.
73. Kamasitra 1.3.
74. Métrique : anustubh.
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sa glorification en tant que dieu des dieux (devadeva, tian zhong
tian, K H1K™) et la confession de I’'impossibilité d’instruire un tel
étre sont également tres proches dans ces sources.

Il convient d’ajouter que ces trois textes ainsi que le Guo qit xian
zai yin guo jing et le Fo bén xing ji jing font allusion au matériel
d’écriture utilisé. Ainsi, dans le Lalitavistara, «le bodhisattva prit
alors une planchette a écriture faite de bois de santal [de 1’espece dite]
concrétion de serpent» (atha bodhisattva uragasaracandanamayam
lipiphalakam adaya’). L’auteur connaissait 1’utilisation de plan-
chette de bois de santal de I’espece Aquilaria agallocha qui servait
également a la confection de livres sur bois, notamment dans le Nord-
Ouest indien”. Le Fd shuo pii yao jing et le Fang gudng da zhuang
ydn jing parlent d’une planchette de bois de santal (zhan tan, Fifg,
T. 186, vol. 3, p. 498a27; T. 187, vol. 3, p. 559b11) sans préciser
son espece’. Le Fé bén xing ji jing de I’Ecole des Dharmaguptaka
mentionne également la planchette a écriture (shil ban, E4K) mais
donne comme essence de bois celui du «bois de santal [de I’espece
dite] téte de vache» (gos$irsacandana, niu téu zhan tdn, 2FSHHTAE)
en raison de sa couleur rouge ou de sa provenance, des montagnes
Téte-de-vache. Selon la tradition bouddhique, cette essence de bois
aurait été employée pour la réalisation de la premiere image du
Buddha”. Le F6 shué pii yao jing est le seul, par ailleurs, a indiquer
I’ utilisation par le jeune prince d’un stylet en or (jin bi, 4%, T. 186,
vol. 3, p. 498a26). La représentation de planchettes a écriture sur
les bas-reliefs du Gandhara permet d’affirmer qu’il s’agit bien ici
de planchettes faites de bois de santal sur lesquelles s’entrainaient
a écrire les jeunes écoliers et non de lamelles de bois de moins
d’un millimetre d’épaisseur qui servaient, a 1’égal des feuilles de
palmiers (talapattra, Corypha umbraculifera), a la réalisation de
livres au début de 1’ere chrétienne. Le cadre de I’épisode est donc

75. T. 186, vol. 3, p. 498¢c2; T. 187, vol. 3, p. 559¢12.

76. Lalitavistara 10, p. 526, 1. 5.

77. FiLLiozAT 1958. Cette essence de bois de santal servait en médecine et
était utilisée comme encens ou pour le biicher crématoire tel celui du Tathagata
Candrasiiryavimalaprabhasasri (Saddharmapundarikasiitra 22).

78. . Le terme uragasaracandana était connu des traducteurs chinois pour avoir
été translittéré phonétiquement par wil lud jia zhan tan, & #5004, (Da fang gudng
6 hud ydn jing, K75 BEMHFERGS, T. 279, vol. 10, p. 355al) et expliqué: « Du nom
d’un serpent des régions occidentales » (xT yu shé ming, Filkit4,), Da fang gudng
£6 hud yan jing shii, XJ7 BEWhHEFHFCHE, T. 1735, vol. 35, p. 935¢7.

79. McHuaH 2012, p. 211.
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celui de I’apprentissage de 1’écriture des lettres de 1’alphabet dans
un contexte brahmanique, avec le maitre et le jeune prince, puis
monastique et bouddhique, avec le jeune prince et les écoliers.

La troisieme partie en prose apporte des éléments déterminants
pour ladatationde 1’ épisode. I s’ agit d’un passage tout a fait nouveau
par rapport aux versions précédentes. L’auteur qui a développé cet
alphabet recouvrant I’ensemble des aksara de la langue sanskrite a
I’exception des voyelles r, T et 1%, n’est pas parvenu a débuter chacun
d’entre eux par un terme approprié renvoyant alors 1’aksara initial en
position médiane®'. Ce procédé releve d’une tentative d’adaptation
d’un modele composé en une autre langue que le sanskrit. Pour la
liste des termes doctrinaux, I’auteur dut également recourir a des
substantifs singuliers qui se révelent étre des hapax dans I’ensemble
du Lalitavistara. L’idée de déployer ainsi I’alphabet suivi d’un
terme ou d’un composé doctrinal n’était pas nouvelle. Elle provient
de moines bouddhistes du Gandhara qui énumérerent a 1’aide d’un
syllabaire, dit a-ra-pa-ca-na, les quarante-deux phonémes de leur
propre langue gandhari*>. Ce syllabaire se trouve conservé dans
le Parficavimsatisahasrika Prajiiaparamitasitra®® ainsi que dans
ses traductions chinoises. Le texte sanskrit du Lalitavisatara a
douze termes doctrinaux® en commun avec ce siitra mahayanique
rédigé vers 100 ap. J.-C. Néanmoins, la traduction chinoise de
Dharmaraksa ne correspond ni a 1’alphabet sanskrit ni aux termes
doctrinaux a la différence de celle de Divakara. En 1977, John
Brough en avait déduit que Dharmaraksa avait eu sous les yeux en
308 ap. J.-C. une version gandhari du Lalitavistara dont la liste des
syllabes devait suivre le syllabaire arapacana®. Ainsi, le premier

80. a, 3,1,1,u, T, e, ai, 0, au, am, ah, ka, kha, ga, gha, na, ca, cha, ja, jha, i, ta,
tha, da, dha, n, ta, tha, da, dha, na, pa, pha, ba, bha, ma, ya, ra, la, va, $a, sa, sa, ha,
ksa. La place du ksa en final est étonnante. Cette syllabe semble étre un reliquat
du syllabaire gandhari.

81. am (amamo°®); ah (astam®); fi (jiia®); ta (vatto®) ; dha (midha®); n (renu®).

82. a, ra, pa, ca, na, la, da, ba, da, sa, va, ta, ya, sta, ka, sa, ma, ga, tha, ja, $va,
dha, $a, kha, ksa, sta, jiia, rtha, bha, cha, sma, hva, tsa, gha, tha, na, pha, ska, ysa,
$ca, ta, dha. SALOoMON 1990, p. 256.

83. Conzk 1975, p. 160-162.

84. L’énumération suit 1’ordre du syllabaire arapacana: paramartha, nama,
bandhana, damara, tathata, yathavad, $amatha, khasama, sarvajfiana, ghana, phala,
jara.

85. John Brough a tenté de restituer ce syllabaire a partir des translittérations
sémantiques chinoises. BROUGH 1977, p. 86-93.
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aksara @ est rendu par «rien» (wu, f) pour désigner 1’affixe
négatif a-, et la phrase anityah sarvasamskara® par une liste de
quatre termes bouddhiques: «impermanence, souffrance, vacuité,
non-soi» (wi chiang ki kong f&i wo, MEHHZ2IEF, T. 186,
vol. 3, p. 498c8). Leur énumération s’origine néanmoins dans
une tradition précise puisque ces quatre termes techniques corres-
pondent au composé sanskrit anityata-duhkha-$tinya-nairatmya qui
qualifie les contraintes physiologiques de tout corps (kaya) dans le
Vimalakirtinirdesasiitra, texte mahayanique traitant de la Vacuité
($unyata) de la fin du 1* s. ap. J.-C., traduit en chinois des la fin du
1° s. ap. J.-C., puis par Zhi Qian (3Zi#) entre 223 et 228 ap. J.-C.
et par Kumarajiva, sous le titre Wéimdjié suc shué jing (HEEEGS
ATRtAE) en 406 ap. J.-C.¥ Or, d’aprés ce texte mahayanique, tout
bodhisattva peut a son gré jouer avec les sons des mondes des dix
directions et ainsi rendre audibles les sons d’impermanence, de
souffrance, de vacuité et de non-soi (anityataduhkhastinyanairatm
yasabdasvaram niScarayati, Vimalakirtinirdesasitra 4.17%). Si la
traduction chinoise de Dharmaraksa est fidele, il faut en conclure que
I’auteur du Lalitavistara original suivait entre 100 et 150 ap. J.-C.
la doctrine du bodhisattvayana telle qu’elle était alors énoncée dans
les Prajiiaparamitasitra® et le Vimalakirtinirdesasiitra.

En ce qui concerne la phrase débutant par 1’aksara a, la tradition
manuscrite du Lalitavistara atteste deux lectures différentes, soit
atmaparahita («utile a soi et aux autres »), soit atmarahita («privé
de soi»), renvoyant alors aux notions de nairatmya ou d’anatman,
de non-soi. La forme atmaparahita se retrouve au chapitre XIII en

86. «Tout composé est impermanent» se retrouve en Lalitavistara 13.95
(samskara anitya) ou 13.66 (samskrte anitya), en Mahavastu vol. 2, p. 285, 1. 19-20
(sarvasamskara anityah sarvasamskara duhkha sarvadharma anatmanah) avec cette
méme idée d’impermanence, de souffrance et d’impersonnalité. Dans le Fang
gudng da zhuang ydn jing, Divakara traduisit littéralement anityah sarvasamskara
par «toute existence est impermanente» (zhti xing wi chdng, 817, T. 187,
vol. 3, p. 559¢c14).

87. Kumarajiva traduisit ce composé nominal sanskrit par wi chidng ki kong
fei wo (M35 223EFk, T. 475, vol. 14, p. 545b19) ou par wd chdng ki kong wd wo
(JRe 7 28 SR, T. 475, vol. 14, p. 546¢29).

88. «ydn chii wd chdng kit kong wi wo zhi yin» (J#H 8 52 M2 &,
T. 475, vol. 14, p. 546c29).

89. Le plus court siitra des Prajiiaparamitd est précisément celui a une seule
syllabe, I Ekaksari, qui ne comprend que la seule lettre & symbolisant tout autant le
son élémentaire que, par sa valeur grammaticale privative, la doctrine de la vacuité
($Tinyata).
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parlant du bodhisattva qui est «appliqué a ce qui est utile a soi et
aux autres » (atmaparahitapratipannah)®. C’est celle que connaissait
Divakara au vir©s. ap. J.-C. et qu’il traduisit par «utile a soi [et] utile
aux autres» (zi i i ta, HF|FIfL, T. 187, vol. 3, p. 559¢15). Mais,
au v s. ap. J.-C., les traducteurs tibétains avaient eu sous les yeux
la seconde lecture puisqu’ils traduisirent par «non-soi» (bdag med
pa). En 1904, A.-M. Boyer publia une étude sur une inscription en
kharostht gravée sur la planchette a écriture du bodhisattva sculptée
sur un bas-relief conservé au musée de Lahore. Certaines lettres
étant «cachées » par les mains du jeune prince, I’indianiste restitua
«saparana [hiJta», ou, apres proposition d’A. Foucher, «[ata]sa
parana [hi]t» («utile & soi et aux autres»)®!. Cette derniére lecture
autorisait a penser que cette phrase en prakrit commencant par un
a débutait I’alphabet et qu’elle passa en deuxiéme position, en 2,
lorsque les scoliastes bouddhistes la sanskritiserent®?. Mais en 1990,
Richard Salomon réexamina cette inscription ainsi que celle gravée
sur la planchette a écriture de Vi§vamitra sculptée sur un bas-relief
gandharien conservé au musée de Peshawar (Fig. 3). Dans les deux
cas, leur lecture autorise la restitution de «[*a] ra pa ca na [*la da]
ba», pour la premiere, et de «[*a ra] pa ca na la da ba da»®, pour
la seconde, c’est-a-dire le commencement du syllabaire gandhart.
Cette lecture a été confirmée en 1993 par deux autres inscriptions
en kharostht gravées sur les planchettes a écrire de Vi§vamitra et
d’un écolier qui se tiennent de part et d’autre du bodhisattva, lui-
méme en train d’écrire a I’aide d’un stylet (Fig. 4). Ce bas-relief
provenant également du Gandhara porte donc le début du syllabaire
en gandhari: «a ra pa ca na la» et «a ra pa ca na la da [ba]»%.
L’association de toutes ces sculptures bouddhiques gandhariennes
et de I'inscription récurrente des premicres syllabes de la gandhari
permet de supposer que le développement de I’épisode du jeune
prince a la salle d’écriture aupres d’un précepteur, tel qu’il se
présente dans le Lalitavistara, a été opéré au Gandhara entre 100 et
150 ap. J.-C. par son auteur qui s’inspira des pratiques de répétition

90. Lalitavistara 13, p. 654, 1. 18.
91. BOYER 1904, p. 685-686.

92. FOUCHER 1905, p. 325.

93. SALoMON 1990, p. 262-265.
94. SALOMON 1993.
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des formules magiques (dharani) du Mahayana®. Il est intéressant
de noter que si, dans le Ramdyana, Visvamitra fut celui qui enseigna
a Rama et a Laksmana les formules magiques (mantra), dans
le Lalitavistara, ce role fut dévolu au jeune prince qui instruisit
les éleves en voie de devenir des bodhisattva alors détenteurs
des formules magiques a 1’égal des trente-deux mille bodhisattva
(sarvabodhisattvadharanipratilabdhaih®) du ciel Tusita.

Le second épisode du Lalitavistara® qui met le bodhisattva
face a cinq cents jeunes Sakya, connaisseurs des écritures, est
enchissé entre 1’exploit du lancer d’éléphant en dehors des murs
de Kapilavastu et I’épreuve d’arithmétique contre le maitre Arjuna.
La encore, la confrontation se fit extra muros et le bodhisattva fut
accompagné de son pere, des anciens du clan et d’'une multitude de
gens. Visvamitra, maitre des écritures, fut pris comme juge pour
départager les concurrents et désigner le vainqueur. L’épreuve
requérait la meilleure connaissance du tracé des caracteres et du
plus grand nombre d’écritures différentes. Vi§vamitra qui avait pu
constater de ses propres yeux la profonde science des écritures du
bodhisattva prédit aux cing cents jeunes gens qu’il serait le vainqueur.
A la différence du chapitre dix, cet épisode en prose suivi de deux
gatha®® est extrémement court. I1 montre que le ou les biographes
connaissaient les deux traditions celle du bodhisattva enfant a la
salle d’écriture et celle du bodhisattva jeune accomplissant des
exploits dans les différents arts et sciences en vue de son mariage
par concours. Or, ce type de mariage n’appartient pas a la liste des

95. «Car, 6 Subhuti, a tout bodhisattva, a tout grand étre, qui, aprés avoir
entendu ce sceau du syllabaire commencant par la lettre &, 1’écouterait et
I’exalterait, le conserverait en mémoire, le réciterait, I’enseignerait aux autres,
trouverait plaisir a sa répétition, vingt avantages lui sont prédits.» (yo hi kascit
subhiite bodhisattvo mahasattva imam akaradyaksaramudram $rosyati $rutva
codgrahisyati dharayisyati vacayisyati paresam deSayisyati ramayati taya
santatya tasya vimsatir anusamsah pratikamksitavyah), « Ainsi, 6 Subhuti, cette
ouverture des formules magiques qui consistent en le syllabaire commencant
par la lettre d est le Grand Véhicule du bodhisattva, du grand étre.» (idam
api subhiite dharanimukham aksaramukham akaramukham bodhisattvasya
mahasattvasya mahayanam), Paficavimsatisahasrika Prajiiaparamitasitra, éd.
Dutrt 1934, p. 213 et 214.

96. Lalitavistara 1, p. 268, 1. 20.

97. Fo6 shué pii yao jing T. 186, vol. 3, p. 501229 ; Fang gudng da zhuang ydn
jing T. 187, vol. 3, p. 562c13.

98. Lalitavistara 12.19-20. Métrique : upajati.
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huit modes de mariages des traités brahmaniques® mais n’apparait
encore une fois que dans la littérature épique!'®.

Le Gué qu xian zai yin guo jing (v¢s. ap. J.-C.)

Le Guo gu xian zai yin guo jing'™' offre quelques variantes
intéressantes. Lorsque le jeune prince eut sept ans (qi sui, L7,
T. 189, vol.3, p. 627c28), son pere estima qu’il était dorénavant
assez grand pour étudier les écritures (tai zi yi da yi ling xué shd,
KTERK BESEE T. 189, vol. 3, p. 627¢29). 11 fit appel 4 un
brahmane (p6 lué mén, Z¢5#F9) du nom de Batudluéni (HIFERE/R)
— transcription de Visvamitra selon le moine bouddhiste Seéngyou
(fE#6)'2 — qui était accompagné de cinq cents autres brahmanes.
Sollicité par le roi, celui-ci lui répondit qu’il enseignerait I’ intégralité
de son savoir au jeune prince. Le roi fit alors construire une grande

salle d’écriture (da xué tang, KE:%, T. 189, vol. 3, p. 628a5)

a laquelle se rendit le prince lorsque le jour auspicieux (ji ri, &

H, T. 189, vol. 3, p. 628a6) se présenta. Le maitre lui demanda
de lire I'une des quarante-neuf écritures (si shi jitt shii zi, U+ /L
£52 T. 189, vol. 3, p. 628a8). Mais le prince I’interrogea sur le
nombre d’écritures utilisées dans le Jambudvipa (Yanfuti, EV#42).

99. Mariages selon le rite de (1) Brahma (brahma), (2) des divinités diurnes
(daiva), (3) des sages antiques (arsa), (4) de Prajapati (prajapatya), (5) des divinités
nocturnes (asura), (6) des étres célestes (gandharva), (7) des démons nocturnes
(raksasa), (8) des démons cannibales (paisaca). Manavadharmasastra 3.20-34.

100. Dans le Mahabharata, Arjuna remporte la main de Draupadi, dans le
Ramayana, Rama celle de Sita.

101. Le Gud qit xian zai yin gud jing (G EBEKX R4S, T. 189) est la traduction
chinoise d’une vie du Buddha — de sa naissance au don de la Bambouseraie
(Jetavana) —, réalisée entre 435 et 443 ap. J.-C. par le bhiksu indien Gunabhadra
(Qitnabatudlud, RABFERE, 394-468), originaire du Magadha et qui s’établit en
Chine du Sud au temps des Liii Song (215, 420-479).

102. Dans son Histoire de Sakyamuni (Shi jid pii judn, FEMZESR, T. 2040),
Séngyou (445-518) affirme que ce nom est en chinois Xuanyou (ming batuéluéni
han ydn xudnyou, 4 ERFERREHSBEA, T. 2040, vol. 50, p. 19all). Mais cette
identification montre qu’en son temps S€ngyou ne saisissait déja plus le sens de
cette transcription phonétique. Ce nom est souvent rendu par Bharani, mais il
faudrait plutot voir dans cette translittération Bhadharana, «qui porte la lumiere »,
ce qu’assurément ce précepteur n’est pas. Dans le contexte de 1’énonciation du
syllabaire, il serait également tentant de restituer Bhadharani, «la formule magique
lumineuse », mais ce serait peut-&tre aller trop loin. Quoi qu’il en soit ce nom
dérive de bhr- ou de dhr-, «porter», «préserver». En astronomie, les substantifs
formés a partir de ces racines verbales désignent I’astre ou I’étoile.
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Incapable de répondre, le maitre se vit encore interpellé sur le sens
de la lettre 4 (ci 2 yizi ydu hé déng yi, JLf— 7 A% 35, T. 189,
vol. 3, p. 628al1). Ne pouvant donner d’explication, le brahmane
se prosterna aux pieds du prince et reconnut sa supériorité sur les
dieux et les humains. Le bodhisattva répondit qu’il y avait dans
le Jambudvipa soixante-quatre (litt shi si, 7N-+PU) écritures dont
la brahmi (fan shii, %3, la kharosth (qia 16u shii, £HE) et la
puskarasari (lidn hua shii, 3E/EZE)'®, et que le son i était dii 2 la
prononciation de la brahmi. Cette lettre a signifiait par ailleurs «qui
ne peut étre détruit » (bu k& huai, /~ 7], T. 189, vol. 3, p. 628al7).
Le chinois traduit peut-étre le terme indien aksara («impérissable »,
«inaltérable ») qui désigne justement la lettre de 1’alphabet. Mais le
prince attribue cette indestructibilité non pas au tracé de 1’écriture
ou a sa prononciation'™ mais a I’insurpassable correcte et vraie voie
(wi shang zhéng zhén dao, ¥ FF(E3#E, T. 189, vol. 3, p. 628al8)
qui mene a 1’éveil. Etant retourné voir le roi, le maitre lui avoua
que «le jeune prince était le meilleur des précepteurs parmi les
dieux et les humains» (ti z{ shi tian rén zhong di y1 zh shi, K
TR ANHEF—ZHM, T. 189, vol. 3, p. 628a20). Le jeune prince,
quant a lui, manifesta sa profonde connaissance dans toutes les
sciences: astronomie (tian wén, K3L), géographie (di Ii, 1),
arithmétique (suan shii, H%%) et tir a arc (she yu, §41#). Comme
pour le texte du Lalitavistara, un bas-relief du Gandhara, conservé
actuellement au musée de Lahore (inv. n° 1266)!% permettrait,
selon Karetzky, de faire le lien avec cette traduction chinoise. En
effet, sur la planchette a écriture a été gravée en kharosthi la lettre a.
Mais celle-ci marquerait-elle plutot le début du syllabaire «a ra pa
ca na»? Dans le Paficavimsatisahasrikd Prajiaparamitasitra, la
lettre & correspond au terme «adyanutpannatvat» ou «anutpanna»
(incréé) qui n’a donc pas le méme sens que bu ké huai de la
traduction chinoise.

103. Ces trois écritures sont les premieres de la liste du Lalitavistara et du
Mahavastu.

104. Selon Lalitavistara 25.3, la doctrine (dharma) découverte par le Buddha
ne peut étre comprise avec des lettres (na ca punarayu $akya aksarebhih pravisatu).

105. HARGREAVES 1939, p. 13, fig. 9; KARETZKY 1992, p. 42 et p. 234, fig. 23.
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Le Fo bén xing ji jing du vi° s. ap. J.-C.

La version de I’Ecole Dharmaguptaka, qui vit le jour entre 250 et
200 av. J.-C., subsiste a travers une traduction chinoise (F¢ bén xing
jijing, BEAITEERE, T. 190) réalisée par Jianagupta (Shénajuédud,
FEIFRWEZS) en 588 ap.J.-C. et est trés semblable a celle du
Lalitavistara avec ses deux récits, le premier relatant la visite du
jeune prince a la salle d’écriture, le second racontant comment il fut
vainqueur du tournoi des écritures face aux jeunes Sakya, une des
épreuves a passer pour obtenir la main de Yasodhara.

Jianagupta précise qu’apres la visite d’Asita, Suddhodana
estima que le jeune prince de huit ans (ba sui, /\ i, T. 190, vol. 3,
p. 703b2), était en age d’étre instruit et demanda a ses ministres
de trouver le précepteur le plus intelligent et le plus versé dans
tous les traités (zhii Iun, 77 ). Ils lui conseillerent de solliciter le
grand instructeur (da shi, XHfi) Visvamitra (Pisheépémidudlud, 2
FURE ). Apres avoir calculé le jour auspicieux (hdo i, 4f

H), le jeune prince se rendit a la salle d’écriture (xué tang, E,
&) avec cinq cents (wii bai, T FT) garcons et filles Sakya. A son
arrivée, Visvamitra tomba prostré d’admiration a ses pieds et un
dieu du ciel Tusita (Doushuo, §E3%), Suddhavara (Jingmiao, {5+4)
proclama que cet étre avait la connaissance de tous les arts (ji yi, £
24), de tous les siitra et $astra (jing lun, #£5#) du monde (shi jian,
H[H) et qu’il était capable de les enseigner a autrui (yi néng jido
shi ta, JREEZU ML, T. 190, vol. 3, p- 703b24). Nous retrouvons ici
la nature propre d’un samyaksambuddha. Utilisant une planchette
a écriture (shii bin, FEHX) en bois de Gosirsacandana (nid téu
zhan tan, FEAMTHE), le bodhisattva interrogea le maitre sur le
nom de I’écriture avec laquelle il Iinstruirait. S’ensuit sa propre
énumération du nom des soixante-quatre écritures débutant par la
brahmi, la kharostht et la puskarasari. Visvamitra confessa alors
son ignorance et le déclara grand et vénérable guide des dieux
et des humains (tian rén da zin ddo, K A KEGE, T. 190, vol. 3,
p. 704a15). Puis, cing cents jeunes Sakya apprirent 1’alphabet et,
grice a son pouvoir et sa vertu (wéi dé, Jifi#), lorsqu’ils récitaient
une lettre, une phrase a portée doctrinale sortait de leur bouche.
A la différence du Lalitavistara, les voyelles ne comptent que les
breves d (3, ), T (y1, ), 1 (you, #) et o (I5). Pour la lettre
a, nous retrouvons la phrase, «toute existence est impermanente »
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(zht xing wi chang, FEATIES ) T. 190, vol. 3, p. 704a19), présente
dans la traduction chinoise du Lalitavistara de Divakara et qui
correspond bien a celle du texte sanskrit anityah sarvasamskara.
Pour les autres, le premier terme peut étre identique, mais le reste
de la phrase entierement différent.

Le récit de la joute des écritures lors du tournoi pour remporter la
main de Yasodhara est tout aussi court que celui du Lalitavistara.
A la partie en prose succédent deux gatha récitées par Visvamitra
qui reconnait et prédit la victoire du jeune prince. La encore, le
terme bodhisattva n’est pas employé pour parler du fils du roi
Suddhodana.

CONCLUSION

Au terme de cette présentation des différentes biographies
partielles ou completes relatant 1’épisode de la visite du bodhisattva
a la salle d’écriture, il est possible de faire quelques remarques sur
son histoire rédactionnelle. L’épisode fait toujours suite a la lecture
des marques corporelles auspicieuses par les devins et appartient au
cycle de Kapilavastu racontant comment le jeune prince parvint en
peu de temps a acquérir tous les savoirs artistiques et techniques.
Bien qu’il n’ait pas été représenté sur des bas-reliefs des le 11° s.
av. J.-C.'% 3 la différence de la prédiction des devins, cet épisode
devait certainement déja circuler dans les milieux bouddhiques du
Nord de I’Inde au ¥ s. av. J.-C. Dans le Xiiz xing bén qi jing, il fait
partie des différents moments vécus dans le faste du palais royal et
I’apprentissage aupres du maitre vise a I’y garder. Mais des le Tai
zI rul ying bén qi jing et le Fo shuo pii yao jing, I’épisode devient
autonome et est représenté sur des bas-reliefs gandhariens. Il entre
dans la liste des obligations d’un jeune prince a la cour royale
en matiere d’instruction. Par ailleurs, une autre tradition fit de la
connaissance des écritures 1'une des nombreuses €preuves que le
prince dut remporter pour obtenir la main de sa future épouse. Il
y eut donc plusieurs rédactions sur la connaissance des écritures.

106. Certains épisodes ont plus retenu ’attention des artistes que d’autres.
Ainsi, des récits ont fait I’objet de figurations tardives alors que d’autres, qui
avaient été sculptés des les n1°-1*" s. av. J.-C., n’apparurent que tardivement dans la
littérature bouddhique. Voir BAREAU 1974, p. 262.
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Néanmoins, il semble bien que 1’apprentissage des différents arts et
techniques chez un ou plusieurs maitres au cours de son enfance ait
été ensuite transposé dans le récit des épreuves.

Au vu des convergences entre les différentes versions, nous
pouvons supposer que ce récit de jeunesse du Buddha a été
développé par des auteurs ayant vécu au Gandhara a une période
ou I’écriture sur support prit un essor remarquable, essentiellement
a partir du 1 s. ap. J.-C. Les hauts dignitaires des territoires du
Nord-Ouest indien étaient aussi plus familiarisés avec les écritures
que leurs homologues indiens de la plaine gangétique. Ils avaient
connu I’araméen de I’administration achéménide, le grec sous
Alexandre le Grand et les rois Maurya, I’invention de la kharosthi
a partir du 1 s. av. J.-C., I'utilisation du grec sous les rois gréco-
bactriens puis indo-grecs mais aussi les écritures des autres peuples,
notamment chinois avec «1’écriture des Qin» (Qin shii, &) et
celle des Xiongni (Xiongnu shil, )4 #)'7. C’est donc dans les
milieux aristocratiques des 1°-11° s. ap. J.-C., sous le regne des rois
Kusana, que I’épisode du jeune prince a la salle d’écriture devint
un récit autonome et enrichit la biographie du fondateur. Loin du
Magadha et des lieux de pelerinages, les auteurs avaient a cceur de
narrer la vie faste du jeune prince au temps des rois Suddhodana et
Bimbisara, telle qu’ils se la représentaient en prenant pour modele
celle de leur temps. Les biographies du Buddha avaient également
pour but de poser le fondateur comme bhiksu idéaltypique a tous les
ages. La doctrine du bodhisattvayana présente donc le bodhisattva
enfant au savoir étendu et instruisant d’autres enfants. L’idéal
monastique des novices de huit ans, nouvellement entrés dans
la communauté des moines, devait étre nourri par cette histoire
édifiante, et 1’apprentissage de 1’écriture, qui ferait de certains
d’entre eux d’inlassables copistes, vécu comme une porte de la
doctrine (dharmamukha). La récitation du syllabaire gandhart
ou de I’alphabet sanskrit que les jeunes moines devaient répéter
avait pour finalit¢ de mémoriser non seulement les syllabes et les
lettres mais encore des termes techniques propres au fondement de
la doctrine bouddhique, qu’ils seraient a méme de réciter comme

107. T. 186, vol. 3, p. 498b8. Les Xidongnu (en sanskrit Hina) sont connus dans
les sources chinoises depuis le 11° s. av. J.-C. Il ne peut s’agir ici des Svetahtina
ou Hephtalites, qui envahirent le Nord-Ouest de 1’Inde a partir du ve s. ap. J.-C.,
puisque Dharmaraksa fit sa traduction en 308.
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formule magique (dharani), et, pour certains, d’identifier et de
recopier sans erreur possible. Nous serions donc d’avis de dater la
rédaction de cet épisode, dans sa forme développée et partiellement
bodhisattvayanisée, de la premiere moitié€ du 11° s. ap. J.-C. dans le
Nord-Ouest de I’Inde.

Les différents éléments narratifs qui constituent I’épisode du
bodhisattva a la salle d’écriture répondent donc a une construction
littéraire et doctrinale réfléchie tout a fait bouddhique et déja
présente dans le Milindapaitha au 11° s. av. J.-C. Quelle que soit
la biographie du Buddha, la structure de I’histoire montre que les
auteurs ont puisé, des le 1° s. ap. J.-C., a un fonds commun et
que certains éléments ont été adaptés en fonction de régionalismes
ou d’un positionnement doctrinal singulier. De ce fait, il n’est
guere possible de soutenir que cette structure ait été empruntée
aux milieux chrétiens des me-1ve s. ap. J.-C. A I’inverse, 1’auteur
de I’apocryphe chrétien, connu sous le titre Histoire de [’enfance
de Jésus et datant au plus to6t du e s. ap. J.-C., a juxtaposé
successivement trois récits (6-7; 14 et 15) de la visite de Jésus
enfant chez le précepteur (xaBnynmgc ou dwddokarog) dont les
structures narratives et la visée théologique apparaissent bien moins
cohérentes. Rappelons que dans le Bassin méditerranéen, vers 190
ap. J.-C., Clément d’ Alexandrie cita le Buddha (Bovtta) dans ses
Stromates (1.15.71.6)'® sous une forme provenant des territoires
centrasiatiques par I’intermédiaire d’une langue tel que le tokharien
qui ne connait pas les occlusives sonores non aspirées et aspirées
(skt buddha = tkh poutta = gr fovtta). Ces renseignements sur le
Buddha seraient-ils parvenus jusqu’a Alexandrie via la Bactriane
ou s’installeérent a partir du 11°s. av. J.-C. des clans tokhariens,
les Toyapor cités par Strabon (11.8.2) et Ptolémée (6.11.6)7 Le
troisieme siecle ap. J.-C. fut également le siecle de la rédaction
par un Araméen chrétien, a Edesse, des Actes de Thomas dans
lesquels I’auteur mit face a face 1’ap6tre et le grand roi indo-parthe
Gondophares I qui régna de 20 a 46/48 ap. J.-C. Si emprunt il y
eut, ce fut donc peut-étre du c6té des communautés chrétiennes'”
ou judéo-chrétiennes comme celle des elchasaites, apparue au 11° s.

108. Duc@ur 2010.
109. Voir BULTMANN 1961, p. 32, 326 et 328; BovoN 1991, p. 135; 1993,
p- 261; BROWN 1993, p. 453, 482 et 522.
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ap. J.-C., alaquelle appartenait, par exemple, le pere de Mani (216-
276) qui commergait directement avec les régions du Nord-Ouest
indien''’. L’histoire de la vie traditionnelle du Buddha fut en tout
cas assez connue dans la premiére moitié¢ du 1r° s. ap. J.-C. pour
que Mani se proclaméit étre son continuateur, et pour que Jérdme
de Stridon (347-420) rappelat plus tard, en 384, sa naissance par
le coté de sa mere'"!, récit maintes fois figuré sur des bas-reliefs
centrasiatiques des le n° s. av. J.-C. Il en fut peut-étre de méme,
dans les marges orientales de I’Empire romain, de la notoriété de
I’épisode de la visite du bodhisattva a la salle d’écriture.

gducoeur @unistra.fr

110. TARDIEU 1997, p. 27-28.

111. «Apud gymnosophistas Indiae quasi per manus huius opinionis auctoritas
traditur quod Buddam principem dogmatis eorum a latere suo virgo generarit»,
Contre Jovinien 1.42.
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Le bodhisattva se rendant a la salle d’écriture

Fig. 1 : [A droite] Le bodhisattva chevauchant un bélier pour se rendre 2 la
salle d’écriture, escorté par des serviteurs tenant planchettes a écriture et
pots 2 encre. [A gauche] Le bodhisattva a la salle d’écriture avec le bélier
couché a ses pieds.

Gandhara. Gandharan Archives Kurita 2011.

Fig. 2 : Le bodhisattva sur un char tiré par des béliers se rendant a la salle
d’écriture, escorté par des serviteurs tenant planchettes a écriture et pots
a encre.

Peshawar. Victoria and Albert Museum, Londres. MARSHALL 1960,
plate 66.
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Le bodhisattva a la salle d’écriture

Fig. 3 : [A gauche] Vi$vamitra tenant une planchette a écriture sur laquelle
est gravé le syllabaire Arapacana en kharosthi. [A droite] Le bodhisattva
tenant un pot a encre.

Peshawar. Peshawar Museum. Kurita 2003, p. 50.

Fig. 4 : [Au milieu] Le bodhisattva écrivant sur une planchette a écriture
assisté par un serviteur tenant dans ses mains un pot a encre. [A droite]
Vi$vamitra écrivant sur une planchette a écriture le syllabaire Arapacana
en kharosthi. [En haut] Un écolier tenant une planchette a écriture sur
laquelle est écrit le syllabaire Arapacana en kharosthi.

Landi Kotal, Pakistan. SALOMON 1993, p. 275.



